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Ze setkani umélkyn Jolany Havelkové a Lucie Vitkové vznikl vizualné akusticky projekt s nazvem Navrh
na zménu partitury.
Rada souborti Jolany Havelkové je spjata s rodnym Kolinem a okolni krajinou. Jeji prace ale

predstavuji spiSe esenci téchto mist, nez popisny zaznam.

Podnétem ke vzniku projektu Navrh na zménu partitury se stala osobni reflexe tvorby hudebniho
skladatele a dirigenta FrantiSka Kmocha (1848—1912), jehoz jméno je pro mnohé témet synonymem
Kolina. Kmochovy pisné a jejich aranzma pro dechové orchestry vychazely v minulém stoleti v
mnoha edicich a ve stovkach notovych seSitkil. Jolana Havelkova od roku 2005 tyto notové
zdznamy sbird a skenuje a se ziskanym materidlem dale pracuje. Notové zaznamy i jednotlivé
hudebni sekvence upravuje, meni jejich vizualni podobu, a tim i jejich moznou hudebni interpretaci.
Z puvodnich Kmochovych zdznami interpretaci a apropriaci lidovych pisni vznikaji grafické
partitury doposud nehranych a nové interpretovanych skladeb. Spolecnéd vétSiné souborii je jejich
zakladni struktura: notova osnova a tvar not. Nékdy na povrch vystoupi jednotlivy grafém, jindy
vznika slozitd, vrstvend struktura, vychazejici z geometrického tvaroslovi ¢i dokonce z podoby
pocitacovych koédu. Vyslednou podobou je potom fotografie ¢i fotogram (solitér nebo mala série),
jindy autorka ztstava u digitalnich tiski a vznikaji vétsi cykly, ponechavajici cely ptivodni seSitek
pohromadé v podobé¢ autorské knizky ve velmi transponované podob¢.

Takto nové vzniklé partitury se staly podkladem pro vlastni pfednes, pro dalsi interpretaci,
tentokrat ve zvukové podobé. Jolana Havelkové oslovila Lucii Vitkovou, kterd se vedle hry na
akordeon vénuje také kompozici a hudebni improvizaci. Lucie Vitkova predlozené transformované
notové zdznamy interpretovala v redlném prostiedi nékolika mist Kolina. Prostedi, ve kterych
nahravky vznikaly, vyhledala Jolana Havelkova po nastudovani mnoha materialt a jsou ¢asto piimo
propojené se zivotem FrantiSka Kmocha a jeho hudebnim ptisobenim. Vznikly jak terénni nahravky
s vlastnimi hudebnimi nastroji (akordeon a foukaci harmonika) — nékdy obohacené o zvuky a tony
akustickych predmétii nalezenych pfimo na misté — tak i nahravky s hudebnimi nastroji (klavir,
varhany, tympany), které byly soucasti v nejriznéjSich prostor. Néktera mista poskytla idealni
hudebni produkce dopliovan a piekryvan zvuky a dé€ji z prostfedi (nahravky na Kmochove
ostrove).

Hudebni slozka se odehrava na pomezi improvizace a kompozice. Lucie Vitkova pracuje
s akustikou, prostorem a s jejich aspekty. Partitury ¢te na zéklad¢ poc¢ate¢niho, zjevného konceptu —
zpracovava nejprve vizudlni slozku, jako je naptiklad rytmus, struktura, barva a celkovy pocit.
Nésledné s témito parametry pracuje a improvizacné je rozviji. V n€kterych partiturach jsou zbytky
puvodni notace, které jsou hratelné, takze Ize zaslechnout i ptivodni souzvuky, melodie, ¢i tony,
Casto ale nepoznatelné uspotfadané. Hru také ovliviiuje prostiedi, ve kterém skladby vznikaly — jsou
tedy 1 ur¢itym druhem hudebni topografie.

Ve vnitinich prostorach Lucie Vitkova pracovala hlavné s akustikou — velmi specifickou
v kostele, pon¢kud sussi naptiklad v tane¢nim sale Na Zamecké a v sokolovné. Venkovni prostiedi
s sebou prineslo jakysi trialog: rozhovor mezi Lucii Vitkovou, partiturou a okolim. Na tyto zvuky
autorka bud’ reagovala a komunikovala s nimi, nebo je ponechala jako soucast pozadi skladby.
V néekterych piipadech pak byly skladby dokomponovany v pocitaci, podstata plvodniho
improvizovaného materidlu vsak byla zachovana, ostatni byly ponechiany v plvodnim syrovém
stavu. VSechny skladby maji staticky charakter, i kdyz uvnitt s bohatym a pestrym obsahem, prave
tak jako partitury Jolany Havelkové. Posluchace vtahnou a zastavi.
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